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Resumen

El objetivo de este trabajo es estudiar el erotismo y la amargura en la novela La dama de las
camelias. El erotismo de Georges Bataille y La llama doble. Amor y erotismo de Octavio Paz
seran de gran apoyo para el marco metodoldgico de esta investigacion.

En La dama de las camelias, la pasién erdtica es el doloroso placer que aneja el cuerpo
y la imaginacion: la tiniebla erética, el recoveco del alma. Marguerite Gautier es la cortesana
que, paraddjicamente, encarna el amor y el erotismo, pero también desvela el rostro

desdibujado, cadaver de la sociedad parisina a la que pertenece.
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Abstract

The aim of this paper is to study eroticism and bitterness in the novel La dama de las
camelias. El erotismo of Georges Bataille and La llama doble. Amor y erotismo by Octavio Paz
will be of great support for the methodological framework of this research.

In La dama de las camelias, erotic passion is the painful pleasure that encloses the body

and the imagination: the erotic darkness, the recess of the soul. Marguerite Gautier is the
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courtesan who, paradoxically, embodies love and eroticism, but also reveals the blurred face,

the corpse of the parisian society to which she belongs.

Keywords: Love. Eroticism. Bitterness. Solitude.

Love. Eroticism. Bitterness. Solitude.
Introduccion

Si bien La dama de las camelias (1848) es una novela que franquea los confines entre el realismo y
el romanticismo, de este ultimo, nace la tragedia amorosa. Asi, en la estética romdntica literaria, La
dama de las camelias de Alejandro Dumas y Manon Lescaut de Antoine-Francois Prévost d’Exiles
(1731), novela de espiritu amoroso como psicoldgico, son quiza una de las expresiones mas altas del
sentimiento amoroso que se haya escrito en lengua francesa. Incluso, Manon Lescaut es el punto
de partida, el cardcter dual, la resonancia dramdtica de la maravillosa novela La dama de las
camelias.

Carl Gustav Jung quiza con idealismo platdnico vislumbraba el inconsciente colectivo como
fuente de toda energia psiquica que incluia la conciencia, parte basica de la libido. De alli que, “las
fuerzas profundas del inconsciente colectivo sean los arquetipos”, es decir, el caracter espiritual,
epifanio a través de la vision: suefio, fantasia y mito. Asi pues, para Jung, “el alma crea simbolos
desde los arquetipos de una forma inconsciente y las imagenes provienen de las representaciones
adquiridas por la conciencia” (Amaro, 2019, pp.77-78); por ejemplo, en palabras de Prévost (2002),
“la cortesana concentra en si algunos de los arquetipos mas antiguo del inconsciente” (p.23). Asi,
tanto La dama de las camelias como Manon Lescaut no son la excepcidn arquetipica. No obstante,
por razones de estudio de la primera novela, solo me limitaré a ilustrar un ejemplo: “[...] los hombres
somos asi; y es una suerte que la imaginacion deje esta poesia a los sentidos y que los deseos del
cuerpo hagan esta concesion a los suefios del alma” (Dumas, 2014, p.56).

Marguerite Gautier, de soberana belleza, pincelada como una pintura paisajista de Renoir
gue ofrece exuberante sensualidad y que, quiza, fusionada con las fuerzas inconscientes de la
naturaleza, emana luz y oscuridad. Marguerite es la mujer-paisaje: sublime, erotizado, pero

aterrador. En otras palabras, es “la loba” que amamanta, ardientemente, a la aristocracia francesa
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(duques, condes, marqueses...) con su fatalismo de vida sensual desmedido. Es la mujer buena,
inteligente, elegante, caprichosa, martir, protectora como una virgen; empero, ella encarna los
peligros de la sexualidad incandescente. Marguerite habita en los sueios y en la fantasia no solo de
hombres ricos, sino pobres, donde las verdades mds profundas desvelan el rostro del inconsciente
y proyectan a la sociedad parisina decimondnica como una ciudad perversa, hipdcrita, enferma,
metalizada: cadaver. Pero vislumbremos la exuberante belleza de Marguerite Gautier:

Y es que era imposible ver una belleza mds encantadora que la de Marguerite.

Alta y delgada hasta la exageracién, poseia en sumo grado el arte de desaparecer aquel
olvido de la naturaleza con el simple arreglo de lo que se ponia. Su chal de cachemira, que
llegaba al suelo [...] que ni el ojo mas exigente tenia nada que objetar al contorno de las
lineas.

La cabeza, una maravilla, era un objeto de particular coqueteria. Era muy pequefia, y su
madre, como diria Musset, parecia haberla hecho asi para hacerla con esmero.

En un dvalo de una gracia indescriptible, coldquense dos ojos negros coronados por
cejas de un arco tan puro, que parecia pintado; pdngase a esos 0jos unas largas pestanas
que, al bajar, proyecten sombra sobre la tez rosa de las mejillas; trdcese una nariz fina, recta,
graciosa, con ventanillas un poco abiertas por una ardiente aspiracidn hacia la vida sensual;
dibujese una boca regular, cuyos labios se abran con gracia sobre unos dientes blancos como
la leche; entintese la piel con ese suave terciopelo que cubre los melocotones no tocados
aun por mano alguna, y se tendra el conjunto de aquella cabeza encantadora.

Los cabellos, negros como azabache, natural o artificialmente ondulados, se abrian
sobre la frente en dos anchos bandos y se perdian detrds de la cabeza, dejando ver una parte
de las orejas, en las que brillaban dos diamantes de un valor de cuatro a cinco mil francos

cada uno (Dumas, 2014, pp.19-20).

Sin duda alguna, la creacidn de la belleza de Marguerite Gautier resulta una obra de arte, tanto que
el estilo descriptivo per se crea una ilusién referencial del lector o quiza del espectador ante una
pintura impresionista. Marguerite esta hecha para la vista, para ser contemplada como un objeto

artistico que suscita placer. Ella evoca a una silfide como si no perteneciera a este mundo, sino a
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otro, al universo onirico, orgiastico?!, inspiradora de pasiones donde los amores mercenarios y
egoistas la haran presa del olvido. Dumas, con poderosa estilistica verbal pone de relieve la belleza
de la mujer, pues “la belleza es lo que turba a quien la contempla”, arguye Schiffter (2020, p.15).
Marguerite Gautier es deseada porque es de alta belleza inalcanzable. Ella hechiza a los hombres
con su belleza y juventud, pero “ante una mujer bella, el deseo del hombre queda desterrado” (p.
16). Marguerite es una cortesana de aristocracia, ella elige a sus amantes, no al revés.

Nétese que en el pasaje novelesco el narrador oculta el cuerpo de la mujer; el cuerpo erético
de Marguerite y el sentimiento amoroso ocupan el espacio central de La dama de las camelias; quiza
por ello Octavio Paz (1986), con extraordinaria lucidez, arguya sobre la metdfora del cuerpo.
llustremos la idea:

El frio, el calor, la sed, la urgencia sexual, la fatiga, las sensaciones mas inmediatas y
directas; y las mads refinadas y complejas, los desvarios y las alucinaciones de los sentidos, sus
errores y sus adivinaciones: La pasion erdtica es cardinal y, por tanto, lo es también la
imaginacidn, su doble implacable
[...] Los cuerpos son jeroglificos sensibles. Cada cuerpo en una metafora erdtica y el

significado de todas estas metaforas es siempre el mismo: la muerte (pp. 48-49)

Marguerite es Unica, y quiza su escandalosa belleza sea comparable con Olympe, otra cortesana,
pero la primera posee una doble belleza. En Marguerite, su elegante cachemira que roza el suelo
serd simil de la caida moral. Como podemos notar, en el pasaje novelesco, el narrador pone acento
en el rostro, no en el cuerpo. Quiza por ello Schiffter (2020) sentencie que “la piel del rostro es la
gue permanece mds desnuda [...] por mucho que se trate de una desnudez decente”. (p.13). El fino
vestido de seda de Marguerite no solo oculta su desnudez, esa imagen erdtica, sino su alma pura

como una virgen, porque “las obras mads bellas son las que nos revelan verdades sobre el mundo y

1 “La orgia no es la situacion extrema a la que llegé el erotismo en el marco del mundo pagano. La orgia es el aspecto
sagrado del erotismo, alli donde la continuidad de los seres, mas alla de la soledad, alcanza su expresion mas evidente.
Pero solo en un sentido. La continuidad, en la orgia, no es algo que se haga evidente; en ella, los seres, en el limite, estan
perdidos, formando un conjunto confuso. La orgia es decepcionante por necesidad. En principio es una negacion
acabada de los aspectos individuales [...]” (Bataille, 2008, p.135). “Notas”.
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sobre nosotros mismos, empezando por lo mas doloroso que nos sucede y nos espera. Todo aparece
en forma de revelacién”. (Schiffter, 2020, p.138).

Ahora bien, en La dama de las camelias, Marguerite Gautier es una revelacién decimondnica
de la fragilidad moral. Ella es la dama y la santa, la cortesana erotizada. Marguerite, de origen
campesino, humilde, llega a escalar los altos estratos parisinos en medio del escandaloso libertinaje.
No obstante, el teatro y la épera enmascaran su condicién de cortesana. Es en la Opera Cémica,
como si el espacio anunciara la desdicha: la amargura de la comedia, donde conoce a Armand Duval,
el hombre que le revela su propio rostro: humanizado, noble, tanto que Marguerite es capaz de
amarlo y ser amada:

El amor humano?, es decir, el verdadero amor, no niega al cuerpo ni al mundo. Tampoco
aspira a otro ni se ve como un transito hacia la eternidad mas alla del cambio y del tiempo.

El amor es amor no a este mundo sino de este mundo; estd atado a la tierra por la fuerza de

gravedad del cuerpo, que es placer y muerte (Paz, 1993a, p.207)

A Marguerite, el doble amor, esa exaltacidon de sentimiento noble, la lleva a apartarse de las escenas
de prostitucion y de la vida suntuosa que la rodea. La conversién de Marguerite la dulcifica, la
humaniza. Marguerite elige el campo, Bougival?, para vivir los dias méas felices de su vida junto a
Armand Duval. El escenario no es gratuito como el de Maria de Jorge Isaacs. De ahi que:

Siempre se ha asociado el campo al amor, y no es para menos, no hay mejor marco para

la mujer amada que el cielo azul, los olores, las flores, la brisa, la soledad resplandeciente de

los campos y de los bosques (Dumas, 2014, p.130)

2 “El amor humano, tal como lo conocemos y vivimos en Occidente desde la época del “amor cortés”, nacié de la
confluencia entre el platonismo y el cristianismo y, asimismo, de sus oposiciones”. (Paz, 1993a, p.207). “Notas”.

33 “Temfa yo tanto apesadumbrarla, que no habfa riesgo que no despreciara por complacerla, sin embargo, adoptamos
un término razonable, que fue alquilar una casa en un pueblecito cerca de Paris, desde el cual nos seria facil ir a la ciudad
cuando nos viniera en gana o tuviésemos necesidad. Elegimos Chaillot, que no estd lejos. Manon volvié a su casa
inmediatamente. Yo fui a esperarla ante la puerta pequeiia del jardin de las Tullerias” (Prévost,2002, p.65). Como vemos,
en ambas novelas, el campo francés es el homenaje para el amor. Solo que, quizd Des Grieux corre con “mejor suerte”
que Armand Duval. Manon muere pobre y desterrada en tierras americanas en los brazos de su amante. El la sigue hasta
el fin del mundo. Acaso ¢no es todo el universo la patria de los amantes fieles? (Prévost, 2002, p.189). “Notas”.

102




Revista e-ISSN: 1562-4072

REVISTA DE ESTUDIOS LITERARIOS,
LINGUISTICA Y CREACION LITERARIA

Vol. 12, nim. 29, Enero-Junio. 2025. DOI: 10.32870/revistaargos.v12.n29 S:UCSH

Pero la felicidad de los amantes solo durara seis meses. Esta se ve interrumpida por el padre de
Armand, quien absorto por los prejuicios sociales de que una mantenida mancharia el nombre de
su honorable familia Duval, le ruega a Marguerite que abandone a su hijo. Marguerite sacrifica su
amor a cambio de la felicidad de la hermana de Armand, quien se encuentra en visperas de
matrimonio; “asimismo, la felicidad y la tranquilidad del padre: la curacion de la enfermedad de
amor por una cortesana. Pero, ademas, ella también sacrifica su fortuna por amor “iQué buenos

III

nos hace el amor!” (Dumas, 2014, p.88). Empero, “matamos lo que amamos”. El amor que habia
sido sellado con una flor, mejor dicho, con una camelia, se torna una venganza® despiadada. Armand
Duval, quien amaba a Marguerite, no por si mismo, sino por ella, encarna al ser mas abominable y
abyecto. El ignora que la ruptura de su amor ha sido influida por su padre. En tanto que, junto a
Olympe, su nueva amante, humillan y ofenden a Marguerite. Ella regresa a la vida orgiasticay a la
ruidosa soledad. Si la tisis no la habia matado antes, Armand Duval la remata con sus mas feroces
insultos obscenos. Marguerite muere olvidada por sus amores mercenarios, por su amante,
invocando el nombre de Armand Duval:
[...] el deseo de vivir en la angustia, en presencia de un objeto de valor tan grande que el
corazon falla a quien teme su pérdida. La fiebre sensual no es el deseo de morir. Asimismo,
el amor no es el deseo de perder, sino de vivir con el miedo de la posible pérdida,
manteniendo el ser amado al amante al borde del desfallecimiento: sélo a este precio

podemos sentir ante el ser amado la violencia del arrobamiento (Bataille, 2008, p. 247)

De acuerdo con Georges Bataille, (2008), el erotismo corresponde al mundo interior del hombre. A

saber, constantemente él busca el objeto de deseo de acuerdo con sus gustos personales. En la

4 “Por lo que parece, la prostitucion no fue al comienzo mas que una forma complementaria del matrimonio. En tanto
gue pasaje, la transgresiéon del matrimonio hacia entrar en la organizacidn de la vida regular; a partir de ahi, era posible
la division del trabajo entre el marido y la mujer. Una transgresién como ésa no podia consagrar para la vida erética [...]
Al prostituirse, la mujer era consagrada a la transgresion. En ella el aspecto sagrado, el aspecto prohibido de la actividad
sexual, aparecia constantemente; su vida entera estaba dedicada a violar la prohibicion” (Bataille, 2008, p.139). “Notas”.
5 4[...] el amor es un compuesto indefinible de alma y cuerpo; entre ellos, a la manera de un abanico, se despliegan una
serie de sentimientos y emociones que van de la sexualidad mas directa a la veneracidn, de la ternura al erotismo.
Muchos de esos sentimientos son negativos: en el amor hay rivalidad, despecho, miedo, celos y finalmente odio. Ya lo
dijo Catulo: el odio es indistinguible del amor. Esos afectos y esos resentimientos, simpatias y antipatias, se mezclan en
todas las relaciones amorosas y componen un licor Unico, distinto en cada caso y que cambia de coloracién, aroma y
sabor segin cambian el tiempo, las circunstancias y los humores” (Paz, 1993a, p.214). “Notas”.
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busqueda del objeto de deseo, en general, el hombre se dirige a la mujer que casi todos elegirian:
el aspecto intangible, no la cualidad objetiva. Quizda la mujer que ha sido elegida podria ofrecer nada
a la existencia del ser; por consiguiente, la eleccion humana se torna infinitamente compleja. Por
ejemplo, el animal en su mundo interior, el objeto dado es inerte. Y, precisamente, eso diferencia
al hombre del animal: el erotismo del hombre moviliza la vida interior. En el sentido recto de la
palabra, “el erotismo es lo que la conciencia del hombre pone en cuestién al ser”. De suyo, en la
sexualidad animal existe un desequilibrio que amenaza la vida, pero el animal lo ignora. Por lo
demas, “la actividad sexual de los hombres no es necesariamente erdtica. Lo es cada vez que no es
rudimentaria, cada vez que no es simplemente animal” (p.33).

Y bien, tanto el hombre como la mujer pueden ser objeto de deseo, pero al ser el primero,
en general, en tomar la iniciativa, la segunda posee el poder para provocarlo. Por ello quiza las
mujeres mas bellas y atractivas sean mds deseables, mas aun, si se proponen “como objeto al deseo
agresivo de los hombres”. Habria de decir que, en cada mujer no existe una prostituta en potencia,
pero, segln Bataille, (2008) “la prostitucidon es consecuencia de la actitud femenina” (p.137).

En La dama de las camelias, Margarite Gautier es la prostituta® que se propone conservar su
belleza para llamar la atencion de los hombres, con lo cual se convierte en si misma objeto de deseo
de los hombres. Su irrefutable belleza es el arma mas poderosa para su vida sexual disipada.
Ademads, con aire de duquesa, ataviada elegantemente, aderezada con diamantes y metales
preciosos, su belleza se intensifica; paraddjicamente, la contemplacién de Marguerite también
provoca un doloroso placer:

La primera vez que la vi fue en la plaza de la Bourse, a la puerta de Susse. Una calesa

descubierta se pard alli, y de ella bajé una mujer vestida de blanco. Un murmullo de

admiracién acogié su entrada en la tienda.

6 “[...] el campo de la obscenidad, ligado primero a la prostitucién, es el que dio a la sensualidad su tono escandaloso
[...] La obscenidad es repugnante, y es normal que espiritus poco audaces no vean en ella nada mas profundo que ese
cardacter repugnante, pero es facil entrever que sus lados innobles estan unidos al nivel social de los que la crean, y que
la sociedad arroja del mismo modo que ellos mismos vomitan a la sociedad” (Bataille, 2008, p.251). “Notas”.
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De mi sé decir que me quedé clavado en el sitio desde que entrd hasta que salié. A través de
los cristales la miraba escoger en la boutique lo que habia ido a comprar. Hubiera podido
entrar, pero no me atrevi [...].

Iba elegantemente vestida; llevaba un vestido de muselina rodeado de volantes, un chal de
la India’ cuadrado con los dngulos bordados de oro y flores de seda, un sombrero de paja de
Italia y una sola pulsera, una gruesa cadena de oro que empezaba a ponerse de moda por
aquella época.

Volvid a subir a la calesa y se fue.

Uno de los dependientes de la tienda se quedd a la puerta, siguiendo con los ojos el coche
de la elegante compradora.

Me acerqué a él y le rogué que me dijera el nombre de aquella mujer.

_ Esla seforita Marguerite Gautier_ me respondid (Dumas, 2014, p.54)

De acuerdo con G. Bataille (2008), en la prostitucién mads antigua, si la prostituta recibia sumas altas
de dinero u objetos preciosos, esto representaba una especie de don, el cual ella lo emplearia para
ensanchar su vanidad, esos aderezos que la harian mds deseable ante los hombres. De alli que, en
La dama de las camelias, Marguerite sea amante de los hombres mas ricos de Paris. El lujo la
envuelve, la consagra como una aristécrata, como una duquesa. Aunque Duval no pertenece a la
nobleza, menos al titulo nobiliario mas alto, no obstante, él puede escalar los altos circulos de la
sociedad parisina y llevar un género de vida acomodada, mas aun, bajo el velo de la sombra de los
francos del viejo duque, el padre triste que ha perdido a su hija y ve en Marguerite el fantasma de
su hija, la continuidad de la belleza encarnada de la muerta: la doble. El duque pone, servilmente,
su rigueza a manos de Marguerite solo para contemplarla en su doloroso placer y arroparla

econdmicamente:

77 “Los templos de la India abundan aun en figuraciones eréticas talladas en piedra, donde el erotismo se da como lo
qgue es fundamentalmente: algo divino. Numerosos templos de la India nos recuerdan solemnemente la obscenidad que
tenemos en el fondo del corazén” (Bataille, (2008, p.140). “Notas”.
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Le parecid ver pasar la sombra de su hija® y, dirigiéndose hacia ella, le cogié las manos,
la besd llorando vy, sin preguntarle quién era, le imploré permiso para verlay amar en ella la

imagen viva de su hija muerta (Dumas, 2014, p.22)

Ahora bien, si se considera la prostitucién un aspecto degradado, animalizado, cuyo origen se ubica
en el mundo grecorromano, esto resulta una paradoja; es decir, la clase caida que, timidamente
aspiraba ala “elevacién de los humildes y a la deposicion de los poderosos”, en el fondo, no aspiraba
a nada. Mas bien, “la moral sélo elevd a los humildes para agobiarlos aun mas. La maldicion de la
Iglesia pesé de manera gravisima sobre la humanidad degradada” (Bataille, 2008, p.144). Y, bajo el
vértice de la “elevacién de los humildes”, La dama de las camelias es un ejemplo de ello; Marguerite
Gautier, quien es de origen humilde y se eleva como diosa de la prostitucion rodeada de soberbio
lujo, se convierte en la sombra del viejo duque que la vigila dia y noche. Le esta vetada la deposicion.
Ella es victima no solo del duque, sino de la sociedad aristdcrata parisina. Marguerite muere pobre,
agobiada, humillada. Sus bienes materiales son embargados, pero por fortuna “la caridad de la ley”
la deja moribunda en su piso. Pero, ademads, en Marguerite, la cortesana, quiza el pago monetario
no sea lo Unico que fundamenta su degradacion, sino también, la insensata humillacién de su
amante, quien le recuerda la escala animalizada de su oficio: “Se ha ido usted tan aprisa esta
manana, que olvidé pagarle. Ahi tiene el precio de su noche” (Dumas, 2014, p.187). Marguerite es
doblemente humillada. EI amante la transfigura en cosa, en nada. El erotismo de los amantes
acaricia la sexualidad animalizada, y la caida de Marguerite es brutal. El duro golpe bestial ha sido
lanzado por el hombre que ama. Marguerite Gautier es la agobiada prostituta que gime de dolor.
No menos el dolor por la muerte de Marguerite “exacerba las emociones” de Armand, tanto
gue se siente abandonado de si mismo, y lleva el cortejo del arrepentimiento: “iOh, daria diez afos

III

de mi vida por poder llorar una hora a sus pies!” (Dumas, 2014, p.36). La gran pasion erdtica por su
amada ahora es el gran dolor de un espectaculo tragico: “Vi entonces a un joven rubio, alto, palido,

vestido con un traje de viaje que parecia no haberse quitado en varios dias ni tomado siquiera la

8 “Nuestro erotismo esta condicionado por el horror y la atraccidn del incesto” (Paz, 1993a, p.215). “Notas”.
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molestia de cepillarlo al llegar a Paris, pues estaba cubierto de polvo” (Dumas, 2014, p.31). Quiza
por ello Schopenhauer (2009) sefiale que querer y ambicionar estd en su esencia, poseidos de una
especie de fuego que no se puede sofocar. Y “la base de todo querer es la falta de algo, la privacién,
el sufrimiento. Por su origen y por su esencia, la voluntad esta condenada al dolor” (p.315). Asi pues,
cuando el hombre ha satisfecho todas sus aspiraciones, sobreviene un vacio aterrador y la existencia
misma se traduce en una carga insoportable del ser.

Marguerite Gautier tras haber amado, reconciliado con la vida, en un canto de primavera y
otofio, en un madrigal de camelias e infinitas flores del campo de Bougival, ahi donde “desaparecia
poco a poco la cortesana” (Dumas, 2014, p.131) ante la dulce naturaleza de esplendor floral, verdes
bosques verticales y el alto cielo azul..., el instante mdagico, poético la consagra. El campo, bajo la
dualidad del amor, haria el milagro de la conversién de la cortesana a la santa, en un acto sagrado
de redencién: “En una palabra, en aquella chica se reconocia a la virgen a quien una pequeiiez habia
convertido en cortesana, y a la cortesana a quien una pequeiiez hubiera convertido en la virgen mas
amorosa y mas pura” (p.72). Armand poetiza a Marguerite. Ella es el amor puro como una camelia
o todas las camelias juntas. Marguerite es la cortesana virtuosa que sacrifica su amor por amor. Es
la santa, la mujer idealizada, erotizada es cdpula ritual que extravia los sentidos, pero la ternura los
pone en equilibrio:

La cépula ritual es, por una parte, una inmersién en el caos, una vuelta a la fuente original
de la vida; por otra, una practica ascética, una purificacién de los sentidos y de la mente, una
desnudez progresiva hasta llegar a la anulacién del mundo y del yo (Paz, 199343, p. 208).

Bougival es el regreso al paraiso, pero también la expulsién. Ahi, donde la mujer amada se
poetiza y se regocija con la naturaleza hasta fundirse en ella, al grado de no poder separarse porque
el paisaje es el estado del alma de los amantes. La belleza del paisaje es el arrobamiento del alma.
La gran poesia amorosa. Marguerite vuelve a su origen humilde, al campo puro; paraddjicamente,
Bougival es la culminacion del amor. Luego entonces, si el paisaje romdantico de Bougival es la
manifestacion de lo sublime, también es la “trascendencia de la “angustia y del terror, de
ambivalencia y espiritualidad” de los amantes (Amaro, 2019, p.32). A renglén seguido léase:

El romanticismo busca acercarse a esa fuente temida, presentida y deseada de donde

brota la belleza, pero donde también habita un fondo abismal y selvatico, de terror y de
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delicia, y alli se halla escondido el nucleo vital del ser humano, su nuicleo mas intimo y

ancestral que se escapa a la revelacion [...] (Amaro, 2019, p.65)

En la dama de las camelias, los amantes viven el infortunio de la separacion. La ambivalencia de la
pasidn amorosa hasta habitar el universo selvatico, ligubre de la tragedia amorosa. Ellos son victima
de los accidentes del género humano. Por lo demads, en Bougival, las fuerzas de la naturaleza, bajo
el arquetipo del inconsciente, engendran oscuridad, y la sombra abismal habita en los amantes: “La
noche era tan densa, que a cada instante temia chocar contra los arboles de la carretera, que, al
presentarse bruscamente ante mis ojos, tenian el aspecto de grandes fantasmas que corrian hacia
mi” (Dumas, 2014, p.168). En los amantes, el sentimiento de dolor y de melancolia yace como una
pena que se parece al alma®. El erotismo, la pasidon amorosa se transfigura en amargura, mejor
dicho, en tiniebla erdtica. Los cuerpos que antes se abrazaron y copularon bajo el ritual sagrado del
amor, ahora se apartan. Las dos soledades que se unieron se aniquilan:

[...] que una mujer y un hombre/ alguin dia se quieren, / se van quedando solos poco a

poco, / algo en su corazon les dice que estan solos, / solos sobre la tierra se penetran, / se

van matando el uno al otro [...]"” (Sabines, 1997, p.10).

Los amantes son devorados por su propia pasidn. La antitesis del placer y muerte en una simbiosis
existencial deviene el instante de la gloria y el fuego consumido. En palabras de Schopenhauer
(2009), “toda satisfaccion, o lo que comunmente se llama felicidad” es siempre negativa, no positiva.
La satisfaccidon de un deseo desaparece y con ello el placer mismo. “De aqui que la satisfacciéon o
felicidad no puede ser nunca mas que la supresion de un dolor, de una necesidad” (pp. 321-322). El
dolor, la amargura de Marguerite y de Armand es tan real que riada la desdicha y hace de su
existencia la insoportable carga. El erotismo también es dolor:

Acabo de pasar una serie de dias muy dolorosos. No sabia que el cuerpo pudiera

hacernos sufrir tanto.

9 Fragmento de un verso de Sdbados de Jorge Luis Borges (1990). “Notas”.

108




Revista e-ISSN: 1562-4072

REVISTA DE ESTUDIOS LITERARIOS,
LINGUISTICA Y CREACION LITERARIA

Vol. 12, nim. 29, Enero-Junio. 2025. DOI: 10.32870/revistaargos.v12.n29 S:UCSH

iOh, mi vida pasada! Hoy estoy pagandola dos veces. Me han velado todas las noches.
Ya no podia respirar. El delio y la tos se repartian el resto de mi pobre existencia (Dumas,

2014, p.198)

De acuerdo con Paz (1993), “todos los amores son desdichados porque todos estan hechos de

tiempo”. La fragilidad del nudo se deshace en dos seres temporales que saben que les depara la

muerte. El instante de felicidad “sobrehumana es una victoria contra el tiempo” (p.213); quiza es

una suspension del tiempo que solo mira el cuerpo y el alma que estd sujeto por la fuerza de
gravedad del amor:

Afirmad que las delicias del amor son pasajeras, que estan prohibidas, que seran

seguidas de penas eternas y-lo que quiza me cause mas impresién-que, cuanto mas dulces y

asombrosas sean, mayor sera la magnanimidad del Cielo al recompensar tan gran sacrificio;

pero confesad que con corazones como los nuestros aqui abajo constituyen la suprema

felicidad (Prévost, 2002, p.103)

En la dama de las camelias, |la pasidon de los amantes representa amargura, per se el sentimiento
amoroso esta revestido de sufrimiento, es llama doble de una pasidon hermosa, pero también es el
fuego devorador de los amantes, es decir, “el amor es sufrimiento, padecimiento, porque es
carencia y deseo de posesion de aquello que deseamos y no tenemos; a su vez, es dicha porque es
posesion, aunque instantanea y siempre precaria” (Paz, 1993, p.213). En la dama de las camelias, el
soberano erotismo, la llama doble de los amantes es la amargura de la soledad; y, bajo el arquetipo
tragico del amor, Marguerite Gautier y Armand Duval como Manon Lescaut!® (quien es el
paralelismo antitético de Marguerite) y Des Grieux son actantes de la amargura de la comedia
humana. El placer y la soledad es la consigna de la felix culpa. Dos realidades que se contraponen.
Los amantes que se funden por el sentimiento de la pasidn, envueltos en la llama que los asciende,
los erotiza y los redime de lo faustico. Marguerite Gautier es la heroina de los hombres, la cortesana

que abraza el milagro de I'amour doux

10 Manon Lescaut es pérfida, otra mantenida, aunque no de “oficio” como Marguerite, a amabas, les gusta la riqueza y
el lujo, pero compartido. Ambas comparten su riqueza con sus amantes, incluso, la primera, también con su hermano.
“" ”

Notas”.
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Conclusidn
El amor es justificacion y sentido de nuestra vida, a pesar de que el erotismo deja en soledad a los
amantes, esa pena eterna del alma. La soledad, la nostalgia del espacio, como ha argumentado
extraordinariamente Octavio Paz (1993b), en la que “todos los hombres estan solos. La soledad es
el fondo ultimo de la condicion humana. El hombre es el Unico ser que se siente solo y el Unico que
es busqueda de otro” (p..211). El hombre es nostalgia y busca comunion. De ahi que, las penas del
amor sean penas de soledad: comunidn, soledad y deseo de amor, a manera de oximoron se
contraponen y se complementan. En Duval, el poderoso sentimiento de soledad revela la tiniebla
erdtica, la viva culpa por haber abandonado a Marguerite, su amada; por tanto, el erotismo yace
condicionado por el horror, a vivir su amargura como una condena, aunque sea una feliz culpa. El
amor es tiempo, por tanto, el hombre es tiempo y, “cada pareja sufre la nostalgia del paraiso, cada
pareja tiene conciencia de la muerte y vive un continuo cuerpo a cuerpo con el tiempo sin el tiempo
[...]” (Paz, 19934, p.220):
Estaba el cuerpo demasiado agotado por el alcance a incluso por la curacién de la
fiebre para permitir al espiritu una emocidén violenta, y la alegria primaveral y universal que
rodeaba a Armand transportaba sin querer su pensamiento hacia imagenes risueiias”

(Dumas, 2014, p.52)

En Duval, el dolor moral por la muerte de Marguerite parece tener una especie de consuelo

metafisico. La muerte de Marguerite es inseparable al placer que aneja su existencia. Placer y

muerte son la sombra del amor y del erotismo. La sombra de otra sombra. De acuerdo con Paz

(1993a), “Thanatos es la sombra de Eros. La sexualidad es la respuesta a la muerte”, es decir, las

células se unen y forman parte de otra para perpetuarse; disuadida la reproduccién, “el erotismo
crea un dominio aparte regido por una deidad doble: el placer que es muerte” (p.161):

Tengo que verla [...] No puedo hacerme la idea de que esa mujer, a quien abandoné tan

joven y tan bella, esté muerta. Tengo que cerciorarme por si mismo. Tengo que ver lo que ha

hecho Dios con aquel ser que tanto amé, y quiza el asco del espectdculo reemplace la

desesperacion del recuerdo (Dumas, 2104, p.46).
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Era horrible de ver, es horrible de contar.

Los ojos eran sélo dos agujeros, los labios habian desaparecido y los blancos dientes
estaban apretados unos contra otros. [...]

Armand, sin poder apartar su mirada de aquella cara, se habia llevado el pafiuelo a la

boca y lo mordia (Dumas, 2014, p.49),

Como vemos, tras la pasién amorosa, sobreviene la tiniebla erdtica, de cuya antitesis resulta lo que
sigue: horror= placer; placer = muerte; dolor = placer; dolor = amor; erotismo = imaginacién.

En la dama de las camelias, el trazo simétrico de la estructura perfecta de la novela, ademas,
de alto vuelo poético narrativo, el paralelismo antitético se arquitectura asombrosamente sostenido
por el ritmo del péndulo del reloj que marca el nimero dos en el universo narrado. El nimero dos
es un rasgo indicial en la novela. Sirva un ejemplo: “Me parecié que sélo a aquella hora y con aquel
tiempo sombrio podia llegarme una desgracia. Dieron las dos. Sélo el reloj de pared turbaba el
silencio con su ruido mondtono y cadencioso” (Dumas, 2014, p.167); es signico de la aneja dualidad
de una sociedad atemporal. En La dama de las camelias, |la dualidad del erotismo no solo deviene
soledad, amargura, sino que también engendra un doble: placer y muerte... La antitesis de la
comedia humana, cargada del dramatismo de la tiniebla erdtica.

En La dama de las camelias, el amor y el cuerpo son el corazén de la pieza narrativa: “No hay
amor si no hay cuerpo”, por el cuerpo, el amor es erotismo y asi se comunica con las fuerzas mas
vastas y ocultas de la vida” (Paz, 1997, p.207). Armand Duval es el Unico hombre que ama a
Marguerite y que aprecia de manera distinta no solo la desnudez de su cuerpo, sino también de su
alma. Los amantes, en el paraiso perdido, se pierden asi mismo (voluntariamente), es decir, viven la
llama doble, la convulsion del amor y del erotismo: “Ambos, el amor y el erotismo-llama doble- se
alimentan del fuego original: la sexualidad. Amor y erotismo regresan siempre a la fuente
primordial, a Pan y su alarido que hace temblar la selva” (Paz, 1993a, p.207). En La dama de las
camelias, el erotismo jamas renuncia a su valor supremo, mas bien, es la apoteosis del placer carnal
consagrado por el amor.

Ahora bien, si la “barbarie tecnoldgica” y el capitalismo de nuestro tiempo, ha manchado al

amor vy al erotismo, el cuerpo se ha convertido en publicidad, se ha confiscado el amor vy el erotismo
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por el poder del dinero, esa “gran miseria moral y espiritual de las democracias liberales en su
insensibilidad afectiva” (Paz, 1997, pp.166-171); antes bien, en La dama de las camelias, el ocaso
del amor y del erotismo se vislumbra como una fuerza luminosa y poderosa de la humanidad, muy
a su pesar de que Marguerite Gautier sea arrojada como una paria por la misma sociedad de su
época.

Por lo demas, la estética romantica no solo nos enseiié a ser inteligibles, sino también a
sentir, a ser sensibles y a manifestar nuestras pasiones humanas. El amor nos hace humanos. Asi
pues, en La dama de las camelias, la “sexualidad transformada en erotismo”, descansa bajo un rasgo
infinitamente lingliistico, semdntico, cultural, histdrico, pero la sexualidad obscena de un tiempo sin
tiempo, brutalmente se animaliza y aniquila la individualidad:

Ya empiezo a estar harta de ver sin cesar a esa gente que viene a pedirme lo mismo, que
me pagan y que se creen en paz conmigo. Si las que se inician en nuestro vergonzoso oficio
supieran lo que es, preferirian antes hacerse doncellas. Pero no; la vanidad de tener vestidos,
coches, diamantes nos arrastra; te crees todo lo que oyes, pues la prostituta tiene su fe, y el
corazon, el cuerpo, la belleza se te van desgastando poco a poco; te temen como a una fiera,
te desprecian como a una paria, estas rodeada de gente que siempre se lleva mas de lo que
te da, y un buen dia revientas como un perro, después de haber perdido a los demas y de
haberte perdido a ti misma (Dumas, 2014, p.91)

[Je commence a en avoir marre de voir ces gens qui viennent me demander la méme
chose, qui me paient et qui pensent étre en paix avec moi. Si ceux qui sont initiés a notre
commerce honteux savaient ce que c'est, ils préféreraient devenir des jeunes filles. Mais non;
la vanité d'avoir des robes, des voitures, des diamants nous entraine ; vous croyez tout ce
que vous entendez, car la prostituée a sa foi, et votre cceur, votre corps, votre beauté s'usent
peu a peu ; ils vous craignent comme une béte sauvage, ils vous méprisent comme un paria,
vous étes entouré de gens qui prennent toujours plus qu'ils ne vous donnent, et un beau jour

vous éclatez comme un chien, apres avoir perdu les autres et vous étre perdu vous-méme].
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