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Resumen:

La estructura y personajes de las dos novelas del escritor cubano José Lezama Lima, Paradiso y
Oppiano Licario, presentan similitudes con los modelos de arquetipos y etapas propuestos por
Joseph Campbell en The Hero with a Thousand Faces y Christopher Vogler en The Writer’s Journey,
conocidas como “El viaje del héroe”. En este trabajo se hace una lectura simbdlica de ambas novelas,
en especial la segunda, asociando sus personajes y etapas con los modelos mencionados de ambos
escritores estadounidenses.
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Abstract:

The structure and characters of the two novels by Cuban writer José Lezama Lima, Paradiso and
Oppiano Licario, present similarities with the models of archetypes and stages proposed by Joseph
Campbell in The Hero with a Thousand Faces and Christopher Vogler in The Writer's Journey, known
as “The Hero's Journey.” In this work, a symbolic reading is made of both novels, especially the
second, associating their characters and stages with the aforementioned models of both American
writers.
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El viaje de José Cemi

En 1949 el escritor y mitdlogo estadounidense Joseph Campbell publicé el libro The Hero with a Thousand
Faces en el que, haciendo una lectura simbdlica y apoyandose en el psicoanalisis, propuso un esquema
basico de “etapas de viaje” y arquetipos comunes en varios cuentos populares, mitos o historias religiosas
de todas partes del mundo. Fue lo que se llamd “El viaje del Héroe”. Este “Camino a la revelacion” —
también asi lamado—, forma parte de la tradicidn del hermetismo, pues es uno de los cuatro principios de
“lo hermético” enlistados por Gonzalo Lizardo (2017, p.135). En 2007, Christopher Vogler se basé en el
modelo de “El viaje del Héroe” para escribir y publicar su libro The Writer’s Journey, en el que retomod y
adapto las etapas y arquetipos de Campbell para hacer una guia basica para escritores de guiones de cine,
tomando como ejemplos libretos de algunas peliculas importantes de Hollywood. Teniendo como
referencia estas dos obras, la finalidad de este apartado es presentar un modelo de “El viaje del Héroe” con
la historia y personajes de Paradiso y Oppiano Licario del escritor cubano José Lezama Lima. Conforme se
avance en las etapas y arquetipos, se expondra en qué consiste cada uno y qué pasajes o capitulos de las

novelas se proponen en cada caso.

Arquetipos de “El viaje del héroe” y personajes de las novelas

El héroe: José Cemi, Fronesis

José Cemi es el personaje principal de ambas novelas (aunque en Oppiano Licario comparte protagonismo
con Fronesis) y en el que mas encontramos elementos autobiograficos del autor, algunos de ellos evidentes
(el asma, la nana, el oficio del padre) o narrados tal como sucedieron en la vida real del autor o de su
familia. Lleva el mismo nombre que Lezama y acerca del apellido se han barajeado varias hipétesis, mas se
destaca la que plantea José Juan Arrom en su articulo “La tradicional cubano en el mundo novelistico de
Lezama”: "Es voz taina (...) la que mas extensamente hablaban los aborigenes antillanos a la llegada de
Coldn (...) cemi es la palabra con la cual se designaba a los dioses y también a las imagenes que los
representaban (...) quien lleva ese apellido es imagen, es mito. O sea, que José Cemi es para Lezama lo que

Stephen Dedalus fue para Joyce" (1975, p.470).
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Cemi es el héroe principal en el esquema que se presenta: es quien realiza su viaje de formacion desde el
inicio de Paradiso hasta lo que hubiera sido el final de Oppiano Licario®. Juan Coronado define a Cemi como
“alter ego” de Lezama y plantea la modalidad de héroe que desempeiia como “héroe pasivo”: “El ‘héroe
pasivo’ crea la posibilidad del que el ‘alter ego’ del poeta se introduzca en la obra” (1981, p.30). El
personaje principal como metafora del propio Lezama y su busqueda intelectual y poética; es el mismo
caso de varios personajes que funcionan como metaforas, como elementos pasivos:

Tomemos, por ejemplo, la nocion de "héroe novelesco": en vez de los personajes transitivos del
comun de las novelas, los protagonistas de Paradiso desempefian casi siempre un papel pasivo,
meramente receptor. Su destino se resuelve desde fuera, en virtud de fuerzas enigmaticas, que
escapan a su control. Los acontecimientos que llueven sobre ellos tienen un doble sentido: a la vez
literal y alegorico. La busqueda de Cemi es la busqueda del cédigo secreto que orienta sus pasos
hacia su nacimiento como escritor. Todos los hechos que acaecerdn en su vida tendrdn asi

indefectiblemente una dimension suprarreal que él deberd interpretar. (Goytisolo, 1976, p.159)

Dentro del esquema de “El viaje del héroe”, Cemi-Lezama presenta varios caracteres sefialados por Vogler
en El viaje del escritor con los que es posible identificarlo como héroe, en este caso principal. Funcion
psicoldgica: “El arquetipo del héroe representa al ego en la busqueda de su identidad e integridad” (2007,
p.65); funciones dramaticas: “aprendizaje o crecimiento que lleva a término (...) Y ganan sabiduria” (67), “El
enfrentamiento con la muerte” (de su padre y su tio Alberto) (68).

Fronesis es el mejor amigo de José Cemi. Forma parte del grupo de personajes principales en
Paradiso y puede ser considerado un coprotagonista en Oppiano Licario (recuérdese que uno de los
nombres posibles de esta novela fue Fronesis). Su nombre proviene del concepto presentado por
Aristoteles en su Etica a Nicomaco. Representa la sabiduria practica, la prudencia, la virtud moral, el
ejemplo de conducta. Representa también la belleza misma y su busqueda a través del erotismo. Juan
Coronado insinda una probable identificacidn entre este personaje y su posible inspiracién en el padre

Angel Gaztelu en la vida real: "Conoce [Lezama Lima] a un joven poeta que quiere ser sacerdote. Angel

! varios estudiosos han coincidido en ver ambas novelas de Lezama como Bildungsroman, como novelas de formacion.
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Gaztelu; de este compafierismo nace su interés por los estudios teoldgicos. Curiosa mezcla amistad-
teologia que en Paradiso se transforma en amistad-erotismo" (1981, p.15).

De los arquetipos de “El viaje del héroe” en este trabajo se propone a Fronesis como otro héroe,
aunque secundario, pues realiza una busqueda semejante a la del protagonista, pero por diferente via:
mientras uno —Cemi— la emprende descubriendo su vocacién poética y va principalmente por el camino
intelectual, el otro lo efectia por la via de la virtud y la sensualidad. Estos caminos pueden llegar a
entrecruzarse en diferentes etapas de la historia, mas al final el objetivo ultimo es el mismo: una final
realizacion a través del Eros del conocimiento y estos a su vez por medio de la poesia, el arte, la amistad, la
conversacion, la lectura, las experiencias.

A los caracteres del héroe planteados por Vogler que presenta Cemi, en Fronesis se puede aiadir
gue en varios pasajes, en especial de Oppiano Licario, se presenta como un ejemplo de conducta o
heroicidad: “En ocasiones, el arquetipo del héroe no se manifiesta en el personaje principal ... puede
también manifestarse en otros personajes cuando proceden con heroismo” (2007, p.69). Asimismo, dentro
de las variantes del héroe, puede ser considerado como un “héroe catalizador”, pues sus discursos o
conductas ejemplares constituyen inspiracion o complementariedad para Cemi: “su funcién principal

consiste en provocar transformaciones en otros” (74).

El mentor: Oppiano Licario; Rialta, Alberto Olaya, Ynaca Eco Licario
Oppiano Licario como personaje de Paradiso y de la novela del mismo nombre, es un personaje misterioso
gue también funciona como metéafora: representa en esencia a la poesia misma y al conocimiento
trascendente —aspiraciones de su creador—. Proyecta con su personalidad algunas caracteristicas del
pensamiento de Lezama, como hacer verosimil lo inverosimil o relacionar conceptos que en apariencia no
tienen relacion; sirve asi como receptaculo de varios de los conceptos lezamianos (vivencia oblicua, azar
concurrente, sobrenaturaleza, eras imaginarias).

En la primera seccién del capitulo XIV de Paradiso (que fue publicado antes que el resto de la obra,
en el no. 34 de Origenes, en 1953) es posible identificar varios elementos autobiograficos. Inicia: “Repasaba

Oppiano Licario la fija diversidad de los otonos que habian bailado a lo largo de su espina dorsal. Al llegar a
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la desdichada pdgina cuarenta de esa coleccién de otoios, los recuerdos perdian sus afiladuras” (1996,
p.448); para cuando fue publicado este “cuento” Lezama ya rebasaba los cuarenta anos. Dice ademas que
trabajaba en una notaria (448) y su madre y hermana lo esperaban siempre para almorzar y tener doctas
sobremesas, corroborando con asombro y orgullo su erudicidn y talento poético; su madre se preocupaba
de que no llegara a “aclararlas en un sentido final” (451).

Como personificacién de algunos conceptos lezamianos, Licario representa el subito o el azar
concurrente: cuando se le hacian preguntas en apariencia imposibles de responder, realizaba insélitas
asociaciones de las que brotaba una respuesta; procedia con lo que llamaba “silogistica poética”. Vivia ya
en la sobrenaturaleza y tenia una clara idea de las eras imaginarias: “Las situaciones histdricas eran para
Licario una concurrencia fijada en la temporalidad, pero que seguian en sus nuevas posibles combinatorias
su ofrecimiento de perenne surgimiento en el tiempo” (Lezama, 1996, p.460). Respecto del nombre, en la
misma novela se dice: “Fijemos ahora el inocente territorio nominalista. Oppiano, de Oppianos Claudius,
senador estoico; Licario, el icaro, en el esplendor cognoscente de su orgullo, sin comenzar, goteante, a
fundirse” (1996, p.463).

Ademas del papel implicito en la novela, Oppiano desempeiia varias de las funciones con las que
Vogler perfila al arquetipo del mentor. Esta inspirado por una sabiduria divina o habla en nombre de un
dios o de una entidad que trasciende la muerte: el conocimiento total a través de la poesia. Cumple con la
funcion de la instruccién o ensefianza y “encarna aquello en lo que podrian convertirse en caso de
perseverar en el camino de los héroes [Cemi y Fronesis]” (2007, p.77). También cumple con la funcién de
provisor: a su muerte deja a Cemi un don, en este caso escrito, la Sumula, nunca infusa, de excepciones
morfoldgicas que ya se menciona desde Paradiso pero tendra mayor relevancia en la siguiente novela,
pues contiene “informacién de suma importancia” (Vogler, 2007, p.78).

El autor de The Writer’s Journey aclara que el arquetipo del mentor, como los demas, posee
flexibilidad y no es rigido; “antes bien, encarna una funcién, desempeifia un trabajo que podria ser
ejecutado por varios personajes en el devenir de la historia” (2007, p.84). En el esquema que se propone
en este trabajo se consideran como mentores secundarios a Rialta, el tio Alberto Olaya e Ynaca Eco Licario.

La madre por ser la primera instructora y protectora en la infancia y adolescencia del héroe, ademas de
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haberlo instado a escribir la historia de la familia, tanto en la vida real como en la ficciéon; es bien conocido
el consejo que inspird a Cemi: “Intenta siempre lo mas dificil”. El tio Alberto Olaya también representé un

4

mentor para Lezama/Cemi, en tanto figura admirable por su ingenio y brillantez: “..mi tio Alberto,
hermano de mi madre, que bajo su capa de tio endemoniado de todas las familias, atesoraba un estilo de
conversacién que siempre he buscado esté en la raiz de mis relatos” (Lezama, 2011, p.62-63). Finalmente,
Ynaca Eco Licaro cumple la funcién especifica —sefialada por Vogler— de la iniciacién sexual. En Oppiano
Licario tiene un encuentro erdtico con Cemi que representd para este una completa revelacidn; Ynaca fue

“un iniciador sexual, un compafiero que nos ayuda a experimentar el poder del sexo como vehiculo capaz

de conducirnos a una conciencia mas elevada” (Vogler, 2007, p.81).

Guardianes del umbral y Sombra: Champollion, Margaret; Cidi Galeb

El arquetipo del guardian del umbral representa un obstaculo en el transito del héroe hacia nuevos
mundos. Es una figura ambivalente: puede representar un peligro para el héroe o puede terminar
convirtiéndose en su aliado. En Oppiano Licario hay un par de personajes que desempefan esta funcion:
Champollion y Margaret, dos artistas mediocres y abyectos que con sus insidias frecuentemente ponen a
prueba la rectitud moral del héroe secundario, Fronesis. Por otra parte, Cidi Galeb personifica a cabalidad
el arquetipo de la sombra: es un personaje poseido por los celos y la envida y, a diferencia de los
guardianes del umbral, este si representa un verdadero peligro para Fronesis. “Dedica sus esfuerzos a la
derrota, destruccion o muerte del héroe”; representa el poder de “los sentimientos reprimidos” (Vogler,
2007, p.101). Lo que distingue mas claramente a los guardianes del umbral de la sombra es que si “el
guardian del umbral representa la neurosis, el arquetipo de la sombra hace lo propio con las psicosis, que
no sélo entorpecen nuestra vida, sino que amenazan con destruirnos” (Vogler, 2007, p.102). Mientras
Margaret y Champollion sélo fueron obstaculos faciles de franquear para Fronesis, Cidi Galeb si representé
una verdadera amenaza para su vida. Esto se verd mas a detalle en la etapa del viaje llamada “Las pruebas,

los aliados, los enemigos” o “La senda de las pruebas”.
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La figura cambiante: Focion

En Paradiso Focion es el tercer elemento de la llamada “triada pitagérica”, el tridangulo de amistad que se
establece entre él, Cemiy Fronesis. En sus eruditas charlas en “Upsalén” discurren sobre diversos temas de
la alta cultura que van desde la religidon y arte hasta la poesia, la sociologia o la antropologia. Mientras
Fronesis representa la virtud moral y la belleza, Focién representa mas lo heterodoxo, lo controversial o la
locura; por su parte, Cemi constituye la actividad poético-intelectual con una voluntad integradora.

El arquetipo de la figura cambiante se caracteriza por su volubilidad: representa un elemento que puede
llegar a ser inconveniente o benéfico para el héroe, “parecen variar constantemente desde la perspectiva
del héroe” y por eso mismo se encuentran “dificultades para interpretarlos” (Vogler, 2007, p.95). En este
sentido, Fociéon desempefia este arquetipo porque su presencia en la historia de las dos novelas ha sido
muy variable y su rol muy ambiguo: va de lo extrano, grotesco o incdmodo, a lo tierno, benéfico o incluso
heroico. En Paradiso se caracteriza por los tres primeros adjetivos u otros, dado que por momentos
resultaba un tanto fatigoso para los otros dos miembros de la triada; en Oppiano Licario se ve a otro
Focion, que ha cambiado mucho a ojos de Fronesis después de algunos inconvenientes que tiene con Cidi
Galeb, e incluso realizaria un acto abnegado de heroismo, como se vera también en “Las pruebas, los

aliados, los enemigos”.

El heraldo: Ynaca Eco Licario, el ciclon
El arquetipo del heraldo puede ser positivo, negativo o neutral y ademas puede ser una persona o algun
fendmeno natural. En este esquema se plantean dos heraldos: uno positivo y persona, Ynaca Eco Licario;
otro negativo que es una fuerza, el ciclédn que se presenta en Oppiano Licario. Aunque Ynaca cumple con la
funcion de mentora en la iniciacion sexual de Cemi, a su vez también es pupila de su hermano y desempeiia
un papel de anunciante de los cambios que se avecinan para el héroe; ejecuta ambas funciones y es una
mediadora entre héroe y mentor principales. A la muerte de Oppiano Licario entrega a Cemi un poema que
fue lo Ultimo que escribidé su mentor y, en la novela de 1977, también le otorga el don que le habia legado
su mentor: un manuscrito que es magia, poesia y revelacién al mismo tiempo, la ya mencionada Sumula...,
| “

gue en este esquema vendrd a cumplir la funciéon del “elixir”.
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“El heraldo puede ser una persona o una fuerza. La llegada de una tormenta o los primeros temblores de
tierra...”, sefiala Vogler (2007, p.93, énfasis anadido). Al poco tiempo de habérsele entregado a Cemi el
elixir, sobreviene su pérdida: un ciclén (heraldo negativo) anega las calles de La Habana y el manuscrito se

pierde tragicamente entre la inundacion. El elixir estd perdido y debe ser recuperado.

El embaucador

No hay ningun personaje en las dos novelas en cuestién que cumpla a plenitud con las funciones del
arquetipo del embaucador; sin embargo, el que mas se le aproxima es el tio Alberto Olaya. Pese a ser una
persona admirable en lo intelectual para Cemi nifio, es un crapula que lleva una vida licenciosa a costillas
del dinero y las preocupaciones de su madre y familia. Posee ademads la ironia, el humor y la gracia para

Ill

provocar la “risa sana” o el “alivio cdmico” en su familia o en el lector (Vogler, 2007, p.107).

Etapas del viaje y pasajes de las novelas

Aunque Christopher Vogler respetd en lo general las etapas de la aventura del héroe propuestas por
Campbell, efectta algunas variaciones en la terminologia o sintetiza un conjunto de etapas de Campbell en

una sola, como se puede observar en la siguiente tabla comparativa:

El viaje del escritor (Christopher Vogler) El Héroe de las Mil Caras (Joseph Campbell)

Primer acto La partida, la separacion

El mundo ordinario El mundo cotidiano

La llamada de la aventura La llamada de la aventura

El rechazo de la llamada El rechazo de la llamada

El encuentro con el mentor El encuentro con el mentor
La travesia del primer umbral La travesia del primer umbral

El vientre de la ballena

Segundo acto El descenso, la iniciacion, la penetracion

Las pruebas, los aliados, los enemigos La senda de las pruebas
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La aproximacion a la caverna mas profunda

La odisea (el calvario) El encuentro con la diosa

La mujer como tentacion

La reconciliacién con el padre
La apoteosis

La recompensa

La recompensa (apoderarse de la espada) La bendicion final
Tercer acto El regreso
El camino de regreso El rechazo al retorno

El vuelo magico
El rescate desde el interior

La travesia del umbral

El retorno
La resurreccion Sefior de ambos mundos
El retorno con el elixir La libertad para vivir

El mundo ordinario/El mundo cotidiano?

En esta etapa se muestra al personaje principal de la historia en una forma de vida consuetudinaria y
tranquila de la que serd sacado por algun acontecimiento extraordinario. Paradiso es, entre otras cosas,
una novela que narra la historia familiar de José Cemi, alter ego de José Lezama Lima, encuadrada en un
contexto histérico mas o menos definido: La Cuba republicana de inicios del siglo XX, durante los mandatos
de Mario Garcia Menocal (1913-1921) y Gerardo Machado (1925-1933). Los capitulos | y Il trazan la infancia
del nifio asmatico, en un ambiente familiar dominado por las mujeres, rodeado de parientes y su nana
Baldovina (Baldomera en la vida real). En los capitulos lll, IV y V se da un retroceso en el tiempo para

relatar la formacién de las familias paterna y materna: historia familiar e infancia de Rialta, madre de Cemi,

2 Para el manejo de las variantes terminoldgicas entre ambos autores —cuando las haya—, en lo sucesivo se consignara de la
siguiente manera: nombre formulado por Vogler, diagnonal, el de Campbell.
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y la muerte de “Andresito” contada por el propio Lezama en Confluencias; pubertad y adolescencia de
Rialta, su hermano Alberto y José Eugenio Cemi (padre del protagonista) y cdmo se conocieron. Este es el

mundo ordinario de Cemi/Lezama, el paradisiaco mundo del seno familiar.

La llamada de la aventura

“Una ligereza —aparentemente accidental— revela un mundo insospechado y el individuo queda expuesto
a una relaciéon con poderes que no se entienden correctamente” (Campbell, 1959, p.36). El héroe se
encuentra con alguna peripecia —un evento, persona o tarea a realizar— que lo extrae de su mundo
cotidiano para emprender la aventura e iniciar el ciclo que habra de terminar: “no podra ya permanecer en
la tranquilidad de su mundo cotidiano” (Vogler, 2007, p.48). En la adolescencia de Cemi/Lezama se dan
varios acaecimientos que poco a poco lo van colocando en una nueva situacion: la muerte de su padre “El

III

coronel” en el capitulo VI, sus estudios en “Upsaléon”, la escuela donde conoce a Fronesis en el capitulo VIII
y finalmente, el descubrimiento de su vocacidon poética, que aqui consideramos el punto clave de su

Ilamada de la aventura.

El rechazo de la llamada

En Paradiso Fronesis tiene una primera experiencia erdtica frustrada que representa su llamado a la
aventura y al mismo tiempo su rechazo. Con su entonces pareja sentimental, Lucia, para lograr culminar
una relacion sexual necesita cubrir el sexo de esta con un pedazo de camiseta que él mismo corta dejando
un orificio en el centro, pues la imagen de aquella “gruta barbada” le causa un indecible horror. De esta
manera Fronesis rechaza un primer llamado a la aventura erdtica, se cuestiona sus preferencias sexuales,

pero continuara su viaje en busca del elixir y de conocerse a si mismo.

El encuentro con el mentor
Eventualmente el héroe Cemi entrard en contacto con Oppiano Licario —quien a su vez ya habia conocido
a Alberto Olaya y “El coronel”, tio y padre de Cemi respectivamente—, personaje que se considera el

mentor principal. “El encuentro con el mentor es aquella etapa en la que el héroe obtiene provisiones,
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conocimientos y la confianza necesaria para vencer sus miedos y adentrarse en la aventura” (Vogler, 2007,
p.149). Oppiano Licario, quien ya ha transitado por el camino de los héroes, orienta a José Cemi en el
descubrimiento de su vocacién poética y la aventura del conocimiento trascendente. Con frecuencia el
mentor fallece, dejando a su pupilo alguna provisién o herramienta que lo guiara en su periplo. En este

caso, antes de morir el mentor deja a su alumno un poema (ademas de la Sumula...):
JOSE CEMI
No lo llamo, porque él viene,
como dos astros cruzados
en sus leyes encaramados
la 6rbita eliptica tiene.
Yo estuve, pero él estara,
cuando yo sea el puro conocimiento,
la piedra traida en el viento,
en el egipcio pafio de lino me envolvera.
La razén y la memoria al azar
veran a la paloma alcanzar
la fe en la sobrenaturaleza.
La arafia y la imagen por el cuerpo,
no puede ser, no estoy muerto.

Vi morir a tu padre; ahora, Cemi, tropieza.

La travesia del primer umbral/La travesia del primer umbral, el vientre de la ballena

Paradiso finaliza cuando Cemi cobra plena consciencia de la aventura que esta por emprender al atravesar
el primer umbral. “Algunas veces este paso significa que hemos llegado a la frontera que separa dos
mundos. Es, pues, momento de dar el salto a lo desconocido o, de lo contrario, la aventura nunca
empezara realmente” (Vogler, 2007, p.163). Cemi pasara del mundo ordinario y paradisiaco de la primera
novela —mundo de la familia, el hogar, la madre, la nana, la amistad, el tio Alberto— para acceder al

mundo extraordinario de la segunda, en la que se encontrara con diversos obstaculos: el héroe sera puesto
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a prueba, se encontrard con los guardianes del umbral y la sombra en su periplo en busca del elixir o el
Santo Grial. En el capitulo final de Paradiso, tiene una ultima evocacion de su mentor. Cemi ha obtenido
una especie de revelacién y culmina la novela con la frase de Oppiano Licario: “Ritmo hesicastico, podemos

empezar”.

Las pruebas, los aliados, los enemigos/La senda de las pruebas

Lo que se tiene publicado de la novela Oppiano Licario corresponde al segundo acto, al mundo
extraordinario de “El viaje del héroe”, también llamado por Joseph Campbell “El descenso, la iniciacién, la
penetracién”. En esta parte, el héroe principal y el héroe secundario se ven involucrados en varias
vicisitudes que los ponen a prueba. Por esto se ha dicho varias veces que esta obra pudo haberse titulado
Inferno.

Las situaciones sombrias en las que se ven envueltos algunos personajes de esta obra se ven desde
el principio. La novela abre describiendo cémo el hogar de Clara fue invadido por un grupo armado, una
“cuadrilla de encapuchados” que asesina a su hijo mayor, José Ramiro. Palmiro, el menor, sobrevivié
gracias a que huyé y se escondié en un arbol. Sin embargo, el mismo Palmiro afios después seria el artifice
del primer episodio obscuro para el héroe Fronesis. Ya casado con Delfina —hija del “cartulario del doctor
Fronesis”, padre del héroe— recuerda cémo desde la infancia su esposa ya sentia atraccidn hacia Fronesis;
descubre también cdmo él mismo ya sentia esa atraccién mientras lo espiaba desde su ventana: “Al
espionaje anterior de Delfina (...) se unié la evidencia que se clared de su inclinacién por Fronesis” (Lezama,
1997, p.25).

Recordar la anterior inclinaciéon de su esposa por Fronesis y descubrir la propia, hizo que ésta de
pronto se trocara en odio. “Fue a la cocina a buscar un cuchillo”, se dirigié rapidamente a la casa del héroe,
irrumpe en su dormitorio, clava el cuchillo en el bulto que encontré en la cama y huye despavorido. Para su
terror y sorpresa, al siguiente dia encuentra que a quien creia haber matado se dirige despreocupado hacia
el mercado a comprar cangrejos para la cena de despedida, pues al siguiente dia partia hacia Paris: “La
noche anterior, al salir Fronesis de su casa, habia puesto las almohadas en forma que remedaran un cuerpo

(...) regreso alrededor de las doce, se sorprendid al ver las cuchilladas en la sabana...” (Lezama, 1997, p.29).
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Esta fue la primera amenaza a la vida del héroe Fronesis. No obstante, en lo que se publicé de la novela a
Palmiro no se le vuelve a mencionar sino hasta el ultimo capitulo y sélo quedard como personaje
secundario, aunque como enemigo potencial si se hubiera terminado de escribir la obra.

En el mismo capitulo I, hacen su primera aparicion los guardianes del umbral y la sombra: Luis de
Champollion, Margaret McLearn y Cidi Galeb. Los primeros dos son pintores, uno “mayor en unos quince
afios” (Lezama, 1997, p.20) que la otra, que es su pupila. Fronesis ya se encuentra en Francia y en una larga
conversacion sobre pintura, Champollion ya demuestra su malicia cuando pretende tratar a Fronesis de
forma condescendiente. Cuando le pide a Ricardo (Fronesis) que hable sobre el aduanero Rosseau, éste
hace un largo comentario y al final Champollion le responde con malicia: “Veo que tienes tus ideas sobre El
Aduanero puestas en fila, que lo has estado estudiando ultimamente”. Pero Ricardo da poca importancia al
comentario: “Fronesis sintid la alusién irénica de lo que le habia dicho Champollion; poner las ideas en fila,
estudiando ultimamente tenian el peculiar soplo de la cerbatana venenosa del pintor. Fronesis, para
subrayar la escasa importancia que le daba al habitual punteado irénico de Champollion, se apresurd a
continuar hablando de El Aduanero” (Lezama, 1997, p.35).

La sombra, Cidi Galeb, llega al taller de Champollion y se une a la disertacidon sobre El Aduanero.
Ante la insistente malicia de los comentarios del pintor, se muestra astuto para dar una buena primera
impresion a Fronesis, que hasta este momento es mds bien ambigua. En cambio, uno de los aliados,
Mahomed Len Baid, amigo de Cidi Galeb, pronto causa una agradable impresiéon en Ricardo: “Fronesis
sinti6 de inmediato que Mahomed era sano y fuerte, tenaz y amistoso, con muy pocos puntos
relacionables con Galeb” (Lezama, 1997, p.46): Mahomed serd un aliado. Dias después Fronesis recibe
alegre la visita de Mahomed, quien le pide hablar de Cuba y hace lo propio acerca de su familia. Al poco
tiempo llega Cidi Galeb, pero “comenzaron a oirse en la calle ruidos de gendarmeria que persigue, que
sigue buscando” (55). El temor lo invade y decide retirarse no sin recibir una broma sarcastica acerca de su
poca valentia; cuando se fue “La vibracidn de la puerta revelaba que habia sido cerrada por una mano casi
crispada”, pues Galeb ya empezaba a ser poseido por los celos. Al poco tiempo reaparece ebrio ante los

otros dos para insultarlos y termina golpeado y humillado por Mahomed.
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Dias después Fronesis se encuentra en “Ukra”, el balneario del padre de su amigo Mahomed junto
con Margaret, Champollion y Cidi Galeb. Margaret escucha extasiada a Ricardo hablar sobre la comida en
Cuba, a la vez que intercambia acres insultos con Cidi Galeb. Llegada la hora de dormir, el arabe y el héroe
tuvieron que hacerlo en el mismo cuarto y en la misma cama. Galeb no iba a dejar pasar esa oportunidad
para intentar saciar el deseo delirante que sentia hacia el cubano y, ya estando acostados y desnudos se
quiso aprovechar para tocar el falo de Fronesis, quien inmediatamente lo rechazé y se fue de la cama.
Luego de esto, de subito vino a su mente la imagen de su amigo Focidn —figura cambiante—: ahora lo veia
de forma diferente y apreciaba su abnegacion, pues él nunca se sobrepasé como si lo acababa de hacer el
arabe. En un suefio que tuvo esa misma noche, la imagen de Galeb fue sustituida por la de Focidn
exactamente en la misma situacién que recién habia pasado, pero en este caso la mano de su amigo si fue
aceptada por Fronesis. Esta revelacion constituye un peldafio mds en la aventura erdtico-cognoscente del

héroe.

La aproximacion a la caverna mds profunda

Por su parte, José Cemi, el otro héroe que se encuentra en Cuba, tiene un encuentro en apariencia casual
con Ynaca Eco Licario en el Castillo de la Fuerza, de donde se trasladan a la casa de ésta. Ahi tienen una
larga conversaciéon acerca de las relaciones complementarias que hay entre ellos y a su vez entre ambos y
Oppiano Licario: Ynaca tiene el don de la visién, Oppiano es el conocimiento y Cemi la imagen. “Muerto
Licario, el duefo de las excepciones morfolégicas, no puedo yo, una inconsciente infusa, aprovecharme de
su herencia, si usted no me insufla el aliento de la imagen (...) Somos la otra trinidad que surge en el ocaso
de las religiones” (Lezama, 2007, p.134), dice Ynaca. Esta conversacidn suscita en Cemi un estado de suma
excitacion erdtico-intelectual (“La mujer como tentacién”):

Nunca Cemi habia estado tan cerca de la mujer, en el mismo circulo, regido por el Eros. Sinti6 el
deseo, la lucha de la imagen con su sangre, con su piel, con su pelo (...) lo que mas lo erotizaba eran
los absortos de Ynaca. Cuando terminaba una frase ésta parecia encaminarse al tripode de la
sentencia oracular (...) sintié Cemi la llegada del deseo (...) El sympathos, el Eros de la lejania [pues
aun no tendria plena posesion del objeto de su deseo] irradiando en el cuerpo que estaba a su lado,

el nexus universal... (Lezama, 1997, p.122)
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Al despedirse, con lagrimas en los ojos Ynaca entrega a Cemi el cofre donde tenia guardado el manuscrito
dejado por Licario (la Sumula, nunca infusa, de excepciones morfoldgicas), advirtiéndole la importancia de
la responsabilidad que se le estaba transfiriendo y de la conservacidn del legado de su hermano a través
del manuscrito y del propio Cemi.

Luego de esto es cuando se presenta un ciclon como heraldo negativo de una tragedia y de “La
aproximacion a la caverna mds profunda”. La poblacidon estaba a la espera de la tormenta y “Como un
inmenso conjuro la ciudad clavaba un ataud” (Lezama, 1997, p.139), es decir, estaban entablando las
ventanas de sus casas. Cemi sabia de la importancia del resguardo del manuscrito de Licario® en medio del
meteoro: “...sabia que estos libros secretos, entregados como una custodia (...) tendian a convertirse en
copas volantes, en el Santo Grial o triunfo de lo estelar sobre el tesoro escondido en el infierno
subterrdneo (...) tenia que ser un texto sagrado, Licario lo habia segregado de su cuerpo como la
sudoracion mortal” (140-141). Mientras se dirigia a su casa con el libro en sus bolsillos, como un hecho
casual e inesperado unas vecinas solteronas que huirian del ciclén le encomiendan el cuidado de su perro,
y lo lleva a su casa. Para proteger al libro de la subida del nivel del agua, Cemi colocé en el centro de su

cuarto de estudio su mesa de trabajo con una caja de madera china y ahi guardé la Sumula.

La odisea (el calvario)/El encuentro con la diosa

Lo que Vogler llama “La odisea (el calvario)” sintetiza varias etapas de Campbell, entre ellas “El encuentro
con la diosa” y “La mujer como tentacion”. Esta es la fase en la que el héroe lograra el emparejamiento con
la mujer o “diosa” y en la que la historia entrara en su parte mds borrascosa. “La odisea (o el calvario)
constituye generalmente el acontecimiento central de la historia o el hecho principal del segundo acto (...
aquel punto de una historia o drama en el que las fuerzas opuestas y hostiles se encuentran en su
momento de maxima tension” (Vogler, 1997, p.192). En el modelo que se propone aqui, esta parte abarca
una serie de acontecimientos que van desde el capitulo VI al final de lo que existe publicado de la novela 'y

hasta algunas partes que no alcanzaron a ser escritas.

3 “Era un manuscrito de unas doscientas paginas y en medio del texto, cifiendo las dos partes como una bisagra, aparecia un
poema de ocho o nueve paginas” (Lezama, 1997, p.140).
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Cuando José Cemi habia llegado a su cuarto de estudio a guardar el manuscrito de Licario, habia
encontrado un sobre en el que Ynaca le dejaba un mensaje en el que lo invitaba a ir a su casa. Hacia alla se
dirigié después de haber dejado la Sumula bajo resguardo de la mesa y la caja de madera. En medio del
presagio negativo del ciclén, el héroe arriba al fin a la experiencia erética reveladora: se consumoé la cépula
con Ynaca Eco Licario. Joseph Campbell denomina a esta parte del viaje como “El encuentro con la diosa”:
[...] se representa comUunmente como un matrimonio mistico ... la crisis en el nadir, en el
cénit, o en el Ultimo extremo de la Tierra; en el punto central del cosmos, en el tabernaculo

del templo o en la oscuridad de la cdmara mds profunda del corazén. (1959, p.68).

Para el héroe de este viaje dicha experiencia constituye un paso mds en su realizaciéon en el terreno
erdtico-cognoscente; ha alcanzado una parte importante de su busqueda:

El mundo hipertélico alcanzaba su visualidad por la unién de su protén y su metafora, es

decir, de su fuerza germinativa y las sucesivas e infinitas nupcias o parejas verbales (...)

Disfrutaba de un tiempo protometafdrico (...) Ynaca pasaba su rostro por todo el cuerpo de

Cemi, sentia la sal de sus escamas sudorosas. Sentia cdmo el sudor del didlogo amoroso nos

convierte en peces. Ynaca restregaba su rostro en la humedad de la espalda de Cemi y

saboreaba la sal como su chupara un pescado congelado. (Lezama, 1997, p.154)

Sin embargo, tal como lo describia Campbell, esta experiencia reveladora para Cemi ocurria en medio de
una crisis de la que aun no estaba enterado. Al regresar a su casa se daria cuenta del suceso tragico: “oyo
en esos ladridos el golpe seco del badajo funerario (...) Esos ladridos anunciaban lo peor que podia pasar a

o
|

Cemi” (154). El perro habia subido a la mesa para protegerse de la subida del agua; habia logrado abrir la
caja donde estaba guardada la Sumula, nunca infusa, de excepciones morfolégicas, mordisqueando y
esparciendo las hojas sobre la inundaciéon. Lo Unico que pudo rescatar fue el poema que se encontraba en
el centro del manuscrito. El elixir se habia perdido.

Fronesis tendria una experiencia semejante a la de su mejor amigo: en medio de una crisis se daria

un encuentro sexual con Ynaca Eco Licario. Lucia se presentd ante él para darle la nueva del embarazo que
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se habia dado en aquella primera experiencia sexual (cuando tuvo que utilizar un pedazo de camiseta para
poder consumarla). Cidi Galeb seguia obsesionado con Fronesis y después de su fracaso se decidio a
atacarlo por medio de Lucia. Cuando al fin logré forzar un encuentro, le dijo: “Usted le serd todo lo fiel que
quiera, es tan solo una bonita estatua a la estupidez de la fidelidad, pero él no es su igual ni en ese ni en
ningun sentido, pues hemos dormido en la misma cama. Es todo lo que queria decirle, nunca me despido
de las estupidas” (Lezama, 1997, p.159). La crisis se prolonga sucesivamente cuando ante la pareja se
presenta otro arabe que se hacia llamar Adel Husan; decia ser jefe de la policia de Tupek del Oeste y buscar
a Galeb. “Dias después aparecié de nuevo frente a la casa con subrayada provocacién. Al desaparecer, hizo
un disparo al aire. Lucia se apretd con Fronesis y estuvo un rato llorando” (162).

La pareja se trasladé a Fiurol, un pueblo en la costa de Francia con el mediterraneo. Ahi se
encontraron con el arquitecto Gabriel Abatén Awalobit, esposo de Ynaca. Mas tarde Fronesis veria que en
ese lugar también se encontraban Margaret McLearn y Luis Champollion, quienes a su vez eran conocidos
del arquitecto; luego se les uniria Cidi Galeb. Fronesis pudo ver cdmo el grupo de artistas daba de balazos a
unas pinturas que Champollion habia hecho con ese Unico fin: eran retratos de Fronesis, Mahomed, Husan,
Margaret y Galeb. El rostro de Fronesis tenia un balazo en la frente. Dias después se daria la experiencia
erdtica de Fronesis con Ynaca, su “encuentro con la diosa”. La hermana de Oppiano se encontraba también
en Fiurol, y Fronesis fue a buscarla.

El espejo universal ofrecia ahora a Ynaca Eco desnuda. Fronesis sentia todo lo contrario de su
primera noche con Lucia. Era esa la noche de la total interrupcidn, el obstaculo, el muro que hay que
saltar (...) Los dos cuerpos estaban tensos y separados, la imagen no reconstruia, no soldaba. Los dos
cuerpos, como si estuviesen de espaldas, caminaban en sentido contrario. El agujero en la camiseta

creaba un nuevo ojo pineal (...) La oscuridad del tunel, y la oscuridad que lo rodeaba, restablecian la

normalidad comunicante para lograr la claridad instantanea del chorro final. (Lezama, 1997, p.175)

A la mafiana del dia siguiente se presentaria otro presagio negativo. Ynaca, que tenia el don de la visién y
podia observar a las personas desde la lejania, pudo visualizar cdmo Lucia llevaba en sus manos el retrato
baleado de Fronesis, para luego cortarlo en pedazos y enterrarlo. “—iPobre muchacha!—dijo Ynaca—, era

lo peor que podia haber hecho —dejo caer las manos, después comenzd a restregarse los ojos, moviendo
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la cabeza con acompasadas dudas, como queriendo desautorizar el inadecuado y erréneo ceremonial que
Lucia habia inaugurado aquella mafiana” (Lezama, 1997, p.178). Ynaca Eco podia augurar que a Fronesis le
esperaba un destino fatal.

Como se viene observando, en la odisea o calvario de los héroes de Oppiano Licario, se van
presentando acontecimientos o presagios funestos alternados con otros que pueden ser reveladores o
dichosos. Luego de la experiencia con Ynaca Eco, Fronesis envia una misiva a Cemi para comunicarselo y de
paso darle la nueva de que la hermana de Ynaca quedd preifiada en aquella copula en medio del ciclén: que
Cemi sera padre. Este hace lo propio y le responde anunciandole la tragica pérdida de la Sumula y que tan
solo ha podido rescatar “unas cuatro paginas, que deben formar parte de un poema”, la cual deja transcrita
en la carta. Sin embargo, en el libro sélo aparece un recuadro en blanco y una nota al pie que dice: “El
poema a que se refiere en el texto falta en el manuscrito original” (185).

Poco después se presentaria un nuevo episodio protagonizado por el héroe Fronesis entre sus
aliados y enemigos. Champollion y Margaret esperaban algunas visitas a quienes en vano trataban de
impresionar con obras del pintor. Acudieron Ynaca Eco y Abatdn, seguidos de Cidi Galeb y Mahomed y por
ultimo Lucia y Fronesis. Este Ultimo iba con la Unica intencidn de despedirse definitivamente de la sombray
los guardianes del umbral: “Fronesis, en realidad, habia asistido para despedirse de algunos de esos
demonios intermedios, para despedirse cerrando la puerta demasiado de prisa” (Lezama, 1997, p.188).
Luego de que a peticion de Ynaca se retiraron las tres mujeres, Fronesis asestd un duro golpe a sus
enemigos, pero termind de ganarse su odio, cuando les dijo:

Estoy convencido de que todos ustedes son unos radicales perdedores de tiempo. Estan
disfrazados de un bisuterismo demoniaco que a ustedes mismos les provoca risa. No tienen la gracia
ni el destino y se ven obligados inexorablemente a copiarse a si mismos (...) Crean que no han
logrado molestarme con las simples majaderias que me han descargado (...) pero me niego, salgo de
ese juego, me empobrece y es estupido seguir con esas reiteraciones. Ustedes son incansables en la
banalidad (...) Qué alegre, qué primitivo, qué sencillamente creador, un mundo donde ya ustedes no
estén (...) No deseo la menor posibilidad tangencial con vuestro mundo, ni siquiera me despido, pues

como muertos no podéis contestar a mi despedida. (Lezama, 1997, p.191)
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En seguida Fronesis hace una excepcion con su hasta entonces aliado Mahomed: “...tu eres una isla aparte,
pero comienzas a equivocarte también a tambor batiente (...) Yo nada mas me refiero a Champollion, a
Margaret, a Galeb (...) Mahomed, cuida el apocalipsis de esa canalleria, esa gente resucitara con toda su
lepra” (191-192). Cuando Fronesis ya se disponia a retirarse de manera definitiva, Champollion “hizo el
gesto de tirarle un cuchillo” (192).

Luego del episodio sombrio aunque victorioso, vendra uno revelador para Fronesis. Dio alcance a
Ynaca, Margaret y Lucia, quienes habian ido a visitar a una posesa en estado de gracia llamada
“Editabunda”. En una de las piezas de la casa se presenta ante él un adolescente con un sombrero cénico
gue contenia los signos zodiacales. En ese lugar podian leerse un par de inscripciones que decian “Fdbrica
de metdforas y hospital de imdgenes” y la conocida frase de Lezama, contenida en La expresion americana:
“Sélo lo dificil es estimulante”. El adolescente habla y en su discurso es posible distinguir varios elementos
gue componen el pensamiento, la poética o sistema poético del autor del libro:

Tengo que vivir al lado de una posesa para despertar y ennoblecer de nuevo a la poesia. El mas
poderoso recurso que el hombre tiene ha ido perdiendo significacidon profunda, de conocimiento, de
magia, de salud, para convertirse en una groseria de lo inmediato (...) para mi no hay nada mas que
cuerpo e imagen. Y lo Unico que puede captarlo es la poesia y por eso me desespero ante la
inferioridad que la recorre en los tiempos que sufrimos y lloramos (...) Hay que llevar a la poesia a la
gran dificultad, a la gran victoria que partiendo de las potencias oscuras venza lo intermedio en el
hombre (...) Hay que volver al enigma (...) Hay que volver a definir a Dios partiendo de la poesia (...)
vuelta al jeroglifico (...) acudir a los emblemas (...) llevar la poesia al laberinto donde el hombre
cuadra y vence a la bestia (...) En fin, la total victoria de la poesia contra todos los entrecruzamientos

del caos. (Lezama, 1997, p.195-196)

El siguiente pasaje sombrio le tocaria a Focion y al padre de Fronesis. El primero estuvo cerca de la muerte
al ser victima de una mordida de tiburdn. Simultaneamente, Fronesis padre recibe un mensaje firmado por
Lucia que decia “Fronesis herido”, sufre un desmayo y es trasladado con el padre de Focidn, quien lo
atiende al mismo tiempo que a su hijo herido. Ante esta experiencia, la opinién que Fronesis padre tenia

acerca de Focidon también cambié de forma radical —como pasé con su hijo—: “El doctor se fijé en el
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herido que sangraba. Precisé que era Focién y la presencia de la muerte le dio un vuelco y le hizo ver por
primera vez al amigo de su hijo con ojos nuevos” (Lezama, 1997, p.216).

es posible saber a cabalidad las circunstancias en las que Fronesis resultd herido, pues el décimo y
ultimo capitulo que alcanzé a escribir Lezama sélo narra las andanzas de Focidn por Paris y Londres junto
con su hijo Focioncillo, ademas de presentar a un personaje hasta entonces irrelevante llamado Mc
Cornack. Es sabido que existe un “Esbozo para el Inferno” donde Lezama bosquejo la estructura general de
la obra si la hubiera podido terminar. Enrico Mario Santi realizé en 1979 un viaje para investigar lo que él
llamaba “el misterio bibliografico mas intrincado de la reciente novela latinoamericana” (1982, p.8) y tuvo
acceso al manuscrito, que pudo estudiar y transcribir®. En el articulo “Oppiano Licario, la poética del
fragmento” efectua algunas especulaciones y conjeturas que resultan Utiles para este trabajo.

El primer detalle que analiza es el de la herida de Fronesis. Infiere que Lezama dejo el desarrollo de
esa historia para el capitulo XI. Enseguida, Santi escribe: “El esbozo explica, sin mas detalles, que Fronesis
serd asesinado” (1982, p.9). Este homicidio coincide con el regreso de Lucia a la Habana para comunicarle
su embarazo a Fronesis padre. Otro acontecimiento simultdneo es un viaje de Galeb a La Habana: “Cidi
Galeb viajarad a La Habana ‘para escapar de la venganza de Mahommed’... No obstante, es Focion quien,
segun el esbozo, matard a Cidi Galeb para después suicidarse lanzandose ‘desde lo alto del hotel’” (9-10).
De todo esto conjetura Santi que Cidi Galeb es el asesino de Fronesis y Focién venga dicho homicidio en La
Habana. Es por esto que mas arriba se decia que la figura cambiante, Focidn, pasa por varias fases a lo largo
de las dos novelas, terminando en una faceta de redencién y heroicidad.

El siguiente suceso que analiza Enrico Mario Santi, es el de los nacimientos de los hijos de Cemi y
Fronesis. “En el esbozo —indica—, Lucia dara a luz a un varén, mientras que Ynaca tendra una hembra, hija
de Cemi” (1982, p.10). Focioncillo se une a estos dos vastagos para conformar una nueva generacion de
hijos de la “triada pitagdrica”. En seguida menciona Santi una entrevista (“aun inédita” para el afio de
publicacidén del articulo) en la que Lezama describe el desarrollo de esta nueva generacién:

Hacia el final (de Oppiano Licario) hay un entrecruzamiento de los hijos de estos tres personajes,

en que Cemi no quiere adoptar de ninguna manera la soluciéon goetheana,—es decir, el matrimonio

4 “E| esbozo ocupa unas siete paginas manuscritas que aparecen encabezadas por el titulo “Esbozo para el Inferno” (Santi, 1982,
p.9).
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del conocimiento —doctor Fausto— con la belleza —Elena de Troya— y que produce un
monstruosillo, Euforidén, que se precipita en el abismo, saltando, y no logra sobrevivir. Procuro
entonces otro emparejamiento entre la hija de Cemi, la hija de la imagen, que prefiere casarse con el

hijo del loco, de Focidn; es decir, la unidn de la imagen con la locura. (1982, p.10)

Ma3s interesante aun resulta averiguar cdmo Cemi llegd a esta decision. “Segun el esbozo —explica Santi—,
Abatén Awalobit, el esposo de Ynaca Eco, ha conservado una copia de la Sumula, nunca infusa, de
excepciones morfoldgicas” (1982, p.10). En seguida el catedratico cubano revela el contenido del gran libro
de Licario, que hasta entonces era un misterio; escribe: “En el escrito’, dice el esbozo refiriéndose a la
Sumula, ‘se consigna todo lo que ha sucedido en el Inferno, terminando con las bodas de la hija de Ynaca
Eco y Cemi, con el hijo de Fronesis y Lucia’. Es decir: el libro que escribe Oppiano Licario, la Sumula, nunca
infusa, de excepciones morfoldgicas, resulta ser el mismo libro que estamos leyendo” (1982, p.10). No
obstante —segun indica el esbozo—, la Sumula no termina por coincidir en su totalidad con la historia de
Oppiano Licario, ya que Cemi lee la copia que conservaba Abatén e impide la unién de su hija con el de
Fronesis, que hubiera resultado fatal. El alter ego de Lezama personifica su propio sistema poético
rompiendo una cadena causal predeterminada, engendrando una nueva cadena causal. Respecto de lo que
no alcanzé a escribir Lezama, por ultimo Santi sefala que “Lo que se le queda en el tintero a Lezama son,
pues, apenas tres capitulos. Y si, ademads del esbozo, hemos de creer en sus declaraciones a Gonzalez, la
novela hubiera terminado con esas bodas alegdricas” (1982, p.10).

De acuerdo con lo que se tiene escrito y con las conjeturas de Enrico Mario Santi, es muy probable
gue Fronesis haya muerto como producto de las heridas de las que se notifica a su padre en el capitulo IXy
gue, como menciona el escritor cubano, los pormenores de la herida y quizd la muerte y posterior
venganza de Focién se hayan desarrollado en el XI. Asi pues, esta parte de la historia de Oppiano Licario
aun formaria parte de “La odisea (el calvario)” de acuerdo con El viaje del escritor. De hecho, estos
acontecimientos habrian sido el pico maximo de lo que Vogler llama “La crisis, que no el climax”, es decir,
el momento cumbre, tragico, el de mayor tensién o dificultad en el desarrollo de la historia, después del

cual las cosas empezaran a mejorar.
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La recompensa (apoderarse de la espada)

Luego de atravesar las peores dificultades y franquear el punto de maxima tensién o tragedia de la historia,
el héroe experimenta las implicaciones de haber pasado por esa aventura y obtiene una recompensa. Se
hard de algln objeto importante o valioso para continuar con su desarrollo: “...si titulé esta unidad del viaje
como «Apoderarse de la espada» es porque el héroe a estas alturas de la historia actle y se apodere

III

violentamente de lo que estaba buscando en el mundo especial” (Vogler, 2007, p.215). En este caso no es
de manera violenta sino casual, por un “azar concurrente”, quiza cabria decir. Por fortuna Abatdn Awalobit
habia conservado una copia de la Sumula, nunca infusa, de excepciones morfoldgicas. Cemi pudo recuperar
y tener acceso al fabuloso libro de su mentor; pudo “apoderarse de la espada”, del Santo Grial, “...un
objeto arcano y misterioso, simbolo de todas las cosas inalcanzables del alma, que buscan sin cesar héroes

y caballeros” (Vogler, 2007, p.216).

El camino de regreso, La resurreccion, El retorno con el elixir

Aunque no es posible tener certeza de cdmo se hubieran desarrollado esos ultimos tres capitulos que se le
quedaron en el tintero a Lezama, de acuerdo con los informes y las citas literales que Enrico Mario Santi
hizo del “Esbozo para el Inferno”, es posible sugerir en este esquema que el tercer y ultimo acto del Viaje
de José Cemi habrian sido los ultimos dos capitulos de Oppiano Licario. En la ultima etapa, “El retorno con
el elixir”, el héroe regresa del mundo extraordinario trayendo consigo algo que puede compartir con los
demas. Una vez que se recuperd el elixir (La Sumula), Cemi culminé su desarrollo y asumié en su totalidad
el conocimiento y las ensefianzas de Licario. Asi pudo evitar el fatidico enlace —producto del cual habria
nacido un Euforidn, “que se precipita en el abismo”— de su hija con el de Fronesis para celebrarlo con el
hijo de Focion: “En el retorno también aparecen algunos hechos caracteristicos de la etapa de la
recompensa (apoderarse de la espada) como, por ejemplo, tomar posesidon de algo, celebrar algun

acontecimiento y también matrimonios sagrados...” (Vogler, 1997, p. 256, énfasis afiadido).
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Conclusion. Sefior de ambos mundos.

El viaje o la aventura del héroe José Cemi y del héroe secundario Fronesis, desde Paradiso hasta Oppiano
Licario es una busqueda de la realizacidn intelectual y erdtica, por la via de la amistad, la poesia, el amor, el
arte, la dialéctica, la experiencia, las ensefianzas de sus mentores y el aprendizaje mutuo. El erotismo es
una puerta de entrada al conocimiento y viceversa. Su periplo se compone de las experiencias erdticas, las
conversaciones entre la “Triada pitagorica”, la instruccién de los mentores —en especial Oppiano Licario—,
las pruebas a las que fueron llevados por sus enemigos los guardianes del umbral y la sombra, los
acontecimientos funestos que tuvieron que atravesar. El libro sagrado, la Sumula, nunca infusa, de
excepciones morfoldgicas, donde estaba contenido todo el conocimiento de Oppiano Licario y que era la
clave del camino a seguir y las acciones de los héroes, es el Elixir, el Santo Grial perdido y recuperado; un
libro que es poesia, magia, religion y la vida misma al mismo tiempo. Finalmente, las bodas alegdricas con
qgue habria terminado el viaje, es la final fusion de conocimiento, erotismo, amor y poesia. Cemi es ahora
un “sefior de ambos mundos”, un nuevo Oppiano Licario que trascendidé la muerte y vive en la imagen. El

viaje del héroe llega a su final y se vuelve al mundo ordinario.
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